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RESUMO

Este ensaio analisa a obra cinematografica “Gummo” — ou “Vidas Sem Destino”, na
traducado brasileira — dirigida por Harmony Korine, a partir da 6tica Lacaniana e
contribuigcdes da obra de Marx, Freud e Ariés. O enredo retrata a vida em Xenia, uma
cidade devastada por uma catastrofe ambiental ficticia, um tornado. Ambiente esse
em que a pobreza extrema e a degradagao socioambiental moldam o cotidiano e a
relacdo com o mundo dos trés protagonistas: Solomon, Tummler e Bunny-Boy.
Exploraremos as relagoes e interpretagdes entre as condigdes materiais e realidades
psiquicas diretamente relacionadas a trama, em temas como a violéncia e a dimenséao
intersubjetiva dos personagens, com especial atenc&o as criangas retratadas na obra.
A analise traz a premissa da universalizagdo das formas sociais de sofrimento
humano em torno de suas amarragbes individuais e sociais e a critica ao
neoliberalismo como sistema que individualiza sujeitos circunscritos a sua infra e
superestrutura, transformando a miséria em lucro, com as interpreta¢des subjetivas a
se construir disso. Conclui-se que Gummo é uma reflexdo poderosa sobre os
sintomas, o Simbdlico e as amarragdes unicas dos personagens diante do mesmo
panorama de catastrofe socioecondmica e ambiental que circunscreve toda a
comunidade de Xenia.
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UN ANALISIS PSICONALITICO Y SOCIOLOGICA DE LA OBRA
CINEMATOGRAFICA "GUMMOQ"

RESUMEN

Este ensayo analiza la obra cinematografica “Gummo” — o “Vidas Sin Destino”, en su
traduccion brasilefia — dirigida por Harmony Korine, desde la éptica Lacaniana y
contribuciones de la obra de Marx, Freud y Aries. La trama retrata la vida en Xenia,
una ciudad devastada por una catastrofe ambiental ficticia, un tornado. Un entorno en
el que la pobreza extrema y la degradacion socioambiental moldean la cotidianidad y
la relacion con el mundo de los tres protagonistas: Solomon, Tummler y Bunny-Boy.
Exploraremos las relaciones e interpretaciones entre las condiciones materiales y las
realidades psiquicas directamente relacionadas con la trama, en temas como la
violencia y la dimension intersubjetiva de los personajes, con especial atencion a los
nifos retratados en la obra. El analisis plantea la premisa de la universalizacion de
las formas sociales de sufrimiento humano en torno a sus ataduras individuales y
sociales, y la critica al neoliberalismo como un sistema que individualiza a sujetos
circunscritos por su infra y superestructura, transformando la miseria en lucro, con las
interpretaciones subjetivas que se construyen a partir de esto. Se concluye que
Gummo es una poderosa reflexién sobre los sintomas, lo Simbdlico y las ataduras
unicas de los personajes frente al mismo panorama de catastrofe socioecondmica y
ambiental que circunscribe a toda la comunidad de Xenia

Palabras clave: Cine; Infancia, Lacan; Sintoma; Vulnerabilidad Social.
INTRODUCAO

O filme “Gummo” - ou “Vidas Sem Destino” - apresenta um foco narrativo cru
e perturbador da subcultura de jovens deslocados e suas vidas, sob as
consequéncias de um desastre socioambiental, um tornado, que devastou a pequena
cidade de Xenia, Ohio nos EUA. O tornado nao é o foco da histéria, sé € visto no inicio
e revisitado no fim, o tecido da narrativa dos personagens nao é direcionado
propriamente a catastrofe que ocorreu anos antes. Nao é de modo algum uma obra
comum, de narrativa linear e facil apreensao, é fragmentada e quase antologica, de

certa forma experimental e angustiante, direcionando as cenas a diversos moradores
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da cidade separadamente. Entretanto, a luz do cotidiano dos sujeitos, a obra retrata
um cenario de abandono estatal, mais especificamente empobrecimento e caréncia
extrema, onde a miséria e a violéncia acabam por tornarem-se o pano de fundo Real
em que o Simbdlico e o Imaginario se bordam.

Certamente ndo é um estilo de filme para qualquer um. E brutal, forte, de dificil
apreciagéo. E é justamente esse vislumbre do Real na ficgdo que nos interessa a
analise. E comum em servicos de satide mental, como casos do CAPS, encontrarmos
situacdes de sujeitos tao vulnerabilizados quanto os da obra, sujeitos que para serem
cuidados e investidos nas tentativas de reinsergdo social demandam um trabalho
multidisciplinar extremamente complexo e cuidadoso de toda a rede RAPS. Desde a
psicoterapia aos encontros com seu ambiente, sua rede de apoio ou familia (quando
possuem alguma), seu acompanhamento social articulado com os CRAS em territorio.
De certa forma é um filme que retrata sim realidades diagonais dentro da prépria
cidade, mesmo que seja regionalizado aos estadunidenses ndo deixa de ter sua
representacdo auténtica na realidade brasileira, principalmente em grandes

metropoles com areas periféricas, em que a maioria das pessoas nem sequer sabe

ou tem contato. A dimensdo de corpo tdo dolorosa e crua aparece
constantemente quando nos propomos a nos relacionarmos profissionalmente

com a rede RAPS, se envolvendo nos casos de vulnerabilidade psicossocial.

Poderemos partir de uma perspectiva materialista, inspirada nos escritos de
Karl Marx, para analisar como a infraestrutura (as condicbes materiais da vida)
determinam a superestrutura dos sujeitos (relagbes sociais, a intersubjetividade e o
sofrimento dos personagens, especialmente das criangas que protagonizam a trama).
Marx, em sua obra “Para a critica da economia politica” (2020), argumenta que as
condi¢des materiais de vida - ou seja, 0 acesso a recursos basicos como alimentagéo,
moradia e trabalho - sdo a base sobre a qual se constituem as relagdes sociais € a
consciéncia humana, do meio para o sujeito.

Ja Lacan (1985) circunscreve que o inconsciente é o Outro, passa-se sempre

de discursos de um ao Outro. Ainda que, em Lacan, se diga muito mais da amarragao
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individual que se faz da narrativa do Outro, e isso certamente nos interessa muito ao
longo da analise.

Em Gummo, é retratado um cenario onde as necessidades basicas séo
brutalmente restritas, levando os personagens a adotarem sintomas® que desafiam
as normas sociais e a visao ideoldgica passada do mundo capitalista ocidental. A
situagdo material precaria da vida em Xenia é o fator chave de fundo na articulagéo
dos personagens circunscritos em seu préprio enredo, em suas proprias dimensdes,

sob medida de seus inconscientes. Algo a nos chamar muita atencao.

A INFANCIA DO REAL

Temos demonstragcdes ludicas da suposta contraparte infantil do filme: O
personagem Bunny-Boy, uma crianga que ndo € nomeada até os créditos finais, €
uma presenca um tanto alegorica, recortada. Essa que pode representar um certo
lugar de solugao sintomatica infantil determinada em meio ao caos social daquela
comunidade. Sua presenca alegorica é um fator forte da obra cinematografica, ja que
este aparece brincando, com cantigas infantis de fundo, em recortes durante todo o
filme, mesmo sendo um personagem mudo que, sem falar, diz muito em todas as
cenas que aparece. Até a ultima cena, em que a “inocéncia” infantil suposta e
construida na trama, € rompida e rasgada, onde aparece Bunny-Boy beijando duas
garotas adolescentes em uma piscina, debaixo da chuva. Mesmo que as brincadeiras
que o protagonista mudo participa sejam sempre alusdes ao mortifero ou com um
certo tom de violéncia, ainda sim a cena da piscina € um tanto forte e chocante, ja
que se tratam de criancas. O personagem ao fim da trama até quebra a quarta-
parede, com o gato doméstico morto em seus bragos sendo mostrado aos
espectadores, no encerramento dos arcos de cada protagonista, que formam um so,

ao qual aprofundaremos mais.

3Sintoma aqui usado e entendido no sentido psicanalitico, isto &, como solugéo ao conflito individual
da castragao.
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Ao longo da trama, os lugares de cada personagem se imiscuem e se
misturam, lugar este que é diferenciado pela etapa de seu desenvolvimento: Uma
crianga, um pubescente e um jovem adulto, trés fases muito complexas e fronteirigas,
que de inicio sdo demarcadas separadamente. Talvez, lugares usados de uma certa
forma, pelo diretor Harmony Korine, para tensionar, chocar, e provocar o espectador
sobre o limiar social da esfera infanto-juvenil, desenvolvendo-os separadamente, até
o ato final da chuva.

Em voga no momento, had o tema da “adultizagdo”, isto é: criangas sendo
inseridas em atividades adultas de todo tipo, com um suposto consentimento, que
criangas e adolescentes ndo tém desenvolvimento psiquico ou autonomia suficientes
para conceder, como: Videos expositivos e até vexatorios, festas adultas e até uma
certa conotagao sexual em suas atividades, colocadas e incentivadas por adultos em
uma posicao muitas vezes perversa. O termo serve como uma reflexdo metonimica
do tema debatido: A circunscricdo da infancia e a infancia do Real.

A “adultizacdo” como situacgao existe e é constante, é parte do Real, ja descrita
por Freud muito antes de Lacan, na sua obra “Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade” (2016), na sua descoberta e defesa da existéncia da sexualidade infantil,
e de seu carater libidinal essencial. O que deve ser discutido aqui é propriamente a
localizacdo e as solugbes Simbdlicas dos infantes, da enodiza¢do* da infancia em
meio a um mundo de “adultizagdo”, como no filme; a crianga nao feita, protegida e
possibilitada ser criancga, sera inserida sem pudor no mundo adulto, como antes da
invengdo da infancia. Pode-se afirmar, seguindo a tese de Ariés (1981), que a
infancia, como a entendemos hoje, foi uma construgdo social que ganhou forga a
partir dos séculos XVII e XVIII, impulsionada principalmente pela instituicdo escolar,
que passou a segregar as criangas do mundo adulto e a prolongar esse periodo de

vida. Em outros termos, a infancia € uma conquista, a prote¢cdo da infancia € um

“Trocadilho semantico substituindo o prefixo “a” de negagao para “e” denotando “dentro de”,
modificando o morfema. Juncao da palavra “nd” em relagéo ao né borromeano do R.S.| mais
“anodizacgao”, processo em que o material metalico é revestido de uma camada protetora que
aumenta a resisténcia ao desgaste e a corrosdo, prolongando a vida util das pecas.
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direito, e um dos fatores determinantes para sua existéncia, € sua tutela, garantia e

demarcacgao socioeconémica.

0OS RECURSOS SIMBOLICOS E IMAGINARIOS NO REAL DA TRAMA

Podemos aqui, trazer uma discusséo Lacaniana sobre 0s recursos e arranjos
Simbdlicos e Imaginarios presentes no filme, nas tentativas de mediacdo e
interlocugdo do Real. Como a cena do espelho puramente Imaginaria do protagonista
pubescente Solomon, vislumbrando seu corpo no espelho e performando um tipo de
sapateado, reparando em suas arestas corporais, sua propria magreza, ainda, junto
da mée e do olhar do Outro. Quase um estadio do espelho® de Lacan, visto em cena,
na configuracéo cinematografica em que os angulos se revezam entre o personagem
e sua imagem refletida no espelho. Outro exemplo sendo a reunido performatica de
adultos, com quedas de brago regadas a bebida, em que o outro protagonista
Tummlertenta se inserir, contrastando com o restante do filme, em que o jovem adulto
sempre esta em relagcdo com Solomon, portanto sua amizade é com alguém bem
mais novo, com outros dilemas. Ha de se destacar aqui a cena da garota prostituida
pelo irmao, em que Tummler paga e tem relagcdes sexuais com essa, e retorna para
que Solomon faca o mesmo. Mais uma vez tensionando aquele limiar de
adolescente/adulto, em um lugar em que nao ha muita possibilidade dessa
diferenciacao. Entretanto, o segundo jovem, bem mais novo, ao ter contato com a
garota, nao se relaciona, intervém com um certo questionamento sobre a condi¢cao
de ambos, principalmente da garota em questdo, demonstrando um pouco as
diferencas de posicdo mediante o0 mesmo contexto. Temos também a cena de seu
encontro com a morte direta, Real. Que, apesar de ter sido um dos verdugos dos

gatos selvagens, choca muito o protagonista pubescente se encontrar na posicao de

SConceito cunhado por Lacan sobre a teoria do imaginario, momento determinante em que a crianca
tem algum tipo de unificagdo corporal a partir do estranhamento e do reconhecimento da sua prépria
imagem no espelho e/ou no olhar do Outro, relacionado a uma suposta unificacdo do “eu”, pois é
também, ao mesmo tempo, alienante. Ler Lacan (1998, p. 96-103)
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desligar os aparelhos de uma senhora em estado vegetativo, em que o neto
demonstra desprezo e nojo por cuida-la em sua catatonia.

Ou seja, os personagens tem seus préprios conflitos no encontro com a
sexualidade e com o amor, com a dimensao de seus corpos, de seu préprio lugar
perante o Outro, com a morte. Sdo personagens humanizados sob a brutalidade de
fundo. As cenas da caga aos gatos (em que alias, concluem o arco de Solomon e
Tummler) nao seriam mediagbes, uma forma de circunscrever o Real? Afinal, os gatos
mortos eram vendidos para consumo de cola como entorpecente. Inclusive, ha uma
regra posta entre os dois protagonistas: “Nés s6 matamos gatos selvagens”. No arco
final, e apenas na sua conclusdo, um gato doméstico é morto. Um furo na lei
dramaturga.

Em outra proposi¢gédo metonimica com o inconsciente Lacaniano; em termos de
Brasil, as periferias, a pobreza e o funk ndo seriam dialeticamente o recalcado e o
retorno do recalcado na construcdo fantasmatica de nossa sociedade neurdtica e
cindida? Tal qual os objetos de “choque” do filme também o sao, visto que foi um filme
americano feito para ocidentais, em tom certamente provocante. A obra ilustra
essencialmente a precariedade material balizando as mediacbes Simbdlicas
bordadas no pano de fundo do Real, que nos engolem por sua amargura e crueza no
mundo de Xenia, 0 que nao apenas circunscreve as possibilidades dos personagens,
mas também molda suas identidades e suas formas de interagir com o Outro nesse
mundo.

Articula-se a tese marxista com a lacaniana de que a infraestrutura material
determina a superestrutura e se relaciona as circunscri¢gdes subjetivas, as formas de
gozo Lacanianas, ideologicamente construindo a categoria de saude mental, que é
designada a uma condi¢do de padrdo social ideal, que n&o se é vista em certos
recortes. Substancialmente, concatena as categorias de mediagédo da instancia
Simbdlica e da Imaginaria em diregdo de onde ha uma evidenciagéo do Real, do cru,
do ato ao ato.

Em Xenia, as condi¢gdes socio-materiais levam a circunscrigdo Simbolica

permeada até as bordas por esse Real social. Entretanto, as realidades nao-ficcionais
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de extrema caréncia n&o se fazem menos piores que as representadas pelo filme,
como comentamos. As solugdes dos sujeitos estao circunscritas essencialmente as
possibilidades e recursos materiais de seu meio, sugerindo uma diferenciacao destas
respostas sintomaticas entre comunidades socioeconomicamente abastadas e
comunidades vulneraveis, afirmando ainda a necessidade da multidisciplinariedade
em casos como os da obra.

Louva-se a rede RAPS e todo o SUS pelo continuo e dificil trabalho nessa
direcdo, em que, representando uma realidade ficticia regionalizada, no caso
estadunidense, fica-se ainda mais cruel, ja que la ndo ha rede RAPS, SUS, ou
trabalho multidisciplinar estatal e gratuito, para casos de vulnerabilidade

biopsicossocial.

CONSIDERAGOES FINAIS

Gummo € uma obra cinematografica que desafia o espectador a confrontar o
Real extimo a cada um, nas situagbes e posigdes subjetivas tomadas pelos
personagens diante de seus cotidianos. Lacan (2012, p. 189) define precisamente

esse estranho lugar ao afirmar:

"O extimo é o meu proprio Intimo que me é estrangeiro — é a coisa, eis a definigdo mesma

do real, tal como eu o tentino para vocés”.

A obra, que nao utiliza de nenhuma tentativa de aliviar a carga daquela
realidade, ao simplesmente mostrar o cotidiano em Xenia com seus outros citadinos,
nos convoca a pensar: Sera que em outras condi¢gdes sociais, 0s sujeitos nao
utilizariam de outros tipos de mediagdo, de outras formas de sintoma, diferentes da
morte dos gatos, da prostituicdo, dos usos de cola como entorpecente ou da
violéncia?

E memoravel a cena do macarrdo na banheira de Solomon, que inclusive deu

ao filme certa fama por sua crueza cinematografica, apesar de ser apenas uma
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crianga comendo em uma situagéo muito insalubre. A cena nos causa ojeriza como a
visdo de um assassinato, nos traumatiza. Sera mesmo essa cena tao distante de
nossos olhares? Talvez nem tanto, talvez seja a parte do mundo e do nosso préprio
corpo que nossos olhos prefiram ndo enxergar e que nossa linguagem nao se ousa a
alcangar. Ha algo que nos toca e que nao se da para engolir.

Quantas criangas e adolescentes na realidade brasileira periférica e em
comunidades vulneraveis ndo vivem esse impacto traumatico, essa evidenciagado do
Real, como os protagonistas da obra, e tem de se haverem com isso?

O enredo de cada personagem da obra, inclusive os coadjuvantes, nos convida
essencialmente a refletir sobre a necessidade de transformacgdes infraestruturais,
mudangas que possam garantir condicdes materiais a toda a sociedade,
especialmente a parcela vulneravel desta, como base para uma vida socialmente
digna, em diregcao as verdadeiras faculdades e possibilidades de arranjo simbdlico
dos sujeitos, também circunscritos pelo Imaginario e pelo nosso Real indissociavel e
indescritivel. Ainda que tenhamos a RAPS como um remédio as crises, precisamos
buscar a cura do problema social.

Em outras palavras, dar condigbes de emergéncia de solu¢gées menos brutais
e mais simbolizaveis aos sujeitos que nessas realidades assim vivem a partir de
transformacgdes sociopoliticas. Nao pretendemos aqui em nenhum momento destinar
aos personagens a pecha de “patinhos feios” da etiqueta. Pelo contrario,
evidentemente seria uma inverdade e uma forma preconceituosa de se articular, o
que nao se configura no proposto. A pretensao €, diretamente, analisar a carga das
solugdes Simbdlicas e Imaginarias no cotidiano dos personagens, e sua beleza por
serem unicas.

Também refletir sobre a situagdo de comunidades e sujeitos vulneraveis que
passam por situagdes analogas nesse exato momento. Gostariamos justamente de
demonstrar enlaces subjetivos diante de um contexto tdo drastico.

Ainda permanece atual e pertinente o que em sua ultima fase de ensino, Lacan
(2007) sustentou: Que o Real, enquanto nucleo traumatico e impossivel de simbolizar,

nao pode ser apreendido diretamente. Sua abordagem s6 se da indiretamente,
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através das "malhas" ou das construgdes ficcionais do simbdlico, que tentam borda-

lo e dar-lhe uma forma de apreenséo, como o filme Gummo.
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